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as, qure protagoniza la actriz Cate Blanchett.

Presentan programacion para el resto de 2026

Ejes conceptuales en el MUAC: memoria,
ecologia politica y experimentacion sonora

1 Museo Universitario Arte Con-
tempordneo (MUAC), adscrito a la
Direccién General de Artes Visuales
(DGAV) de la Universidad Nacional
Auténoma de México, anunci6 el inicio
de su programa de exposiciones para el
segundo semestre de 2026. Como ejes
conceptuales, pone el acento en temas
relacionados con la memoria, la ecologia
politica y la experimentacién sonora.
Abren este ciclo dos obras medulares
del reconocido artista y cineasta alemdn
Julian Rosefeldt (Munich, 1965): 1a pieza
Manifesto (2015), una instalacién de video
multicanal en 13 pantallas que protagoniza
la actriz australiana Cate Blanchett, quien
encarna a distintos personajes contem-
pordneos para dar voz a fragmentos de
manifiestos clave de la historia del arte
y la politica occidentales, Sala 9, del 5 de
septiembre al 6 de diciembre de 2026. Y
como parte de la programacién del Fes-
tival Internacional de Cine de la UNAM
(FICUNAM), Euphoria (2022), proyeccién
audiovisual que plantea una profunda
revision critica y ética sobre las dindmicas
del capitalismo contemporaneo, la avaricia
y el individualismo en la sociedad global.
La proyeccién se llevard a cabo al aire libre,

Con este programa, el Museo consolida sus lineas

de investigacion de largo aliento, con exposiciones de
artistas nacionales e internacionales, nuevas lecturas
de su coleccion, proyectos de exploracion del sonido,
talleres y actividades académicas

en la explanada de La Espiga del Centro
Cultural Universitario, el 14 de noviembre
de 2026 a las 19 horas.

Ambas obras se presentan en colabo-
raciéon con el Festival Internacional Cer-
vantino, el FICUNAM y el Museo de Arte
de Zapopan; en este ultimo espacio se
presentardn entre marzo y junio de 2027.

En 2023 inici6 una nueva fase en la
exhibicién de las colecciones del MUAC,
caracterizada por una muestra simul-
tdnea de ntcleos y temas diversos que
se renovaban periédicamente. A partir
de octubre de 2026, esta dindmica se
consolida: las salas 4, 5 y 6 del Museo
se destinardn de forma permanente a
la exhibicién de su coleccién artistica,
sus acervos documentales —-resguarda-
dos por el Centro de Documentacién
Arkheia-y su fondo de diseilo moderno
y contempordneo. El didlogo entre estas

colecciones dard cuenta de la configura-
cién del patrimonio del Museo a lo largo
de mads de dos décadas.

En su primera etapa, programada
para dar inicio en octubre de 2026, la
exposicién de la coleccién establecerd un
didlogo critico con las lineas curatoria-
les de Olivier Debroise —quien a inicios
de la década del 2000, concibié y articuld
la coleccién del MUAC-, en torno a la
pregunta: ;cémo imaginar una coleccién
universitaria de arte contempordneo?

La curaduria de este ciclo de exposi-
ciones toma como punto de partida los
ejes criticos de Debroise -los artistas
fundadores de Ciudad Universitaria, la
Ruptura, las abstracciones internacionales,
la experimentacién y la vanguardia, las
nuevas figuraciones y la zona de riesgo—
para darles continuidad en las practicas
artisticas contemporaneas.
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Por otra parte, desde el Espacio de
Experimentacién Sonora (EES) se articula
el rescate de compositoras pioneras de
la musica electrénica en México, bajo la
imperativa revisién histérica. Tal es el
caso de Danzas de la vida y la muerte, una
muestra que aborda la produccién elec-
troacustica de la compositora mexicana
Alida Vazquez (1930-2016), cuyas piezas
serdn reinterpretadas por las artistas Teresa
Diaz, Debit, Olivia Block y Lea Bertucci,
como un ejercicio de historiografia sonora:
leer la historia en reversa y construir una
genealogia retroactiva. En el EES, del 17
de octubre de 2026 al 11 de abril de 2027.

La programacién pone el acento en otra
de las lineas de investigacién centrales
del Museo: la compleja relacién entre la
ecologia y la economia politica que las
practicas artisticas contemporaneas ponen
en cuestion. En este eje se inscriben las
exposiciones Nuestras escuchas, de Minia
Biabiany, y EI otro color del oro, de Olivier
Marboeuf —dos artistas provenientes de
Guadalupe, en el Caribe—, cuya mirada re-
gional despliega indagaciones e imaginarios
poscoloniales moldeados por las complejas
realidades geopoliticas y extractivistas de
la regién.

Mediante una videoinstalacién, Bia-
biany explora la memoria colonial de
Guadalupe a través de la relacién de sus
habitantes con el agua, entendida como
un archivo vivo donde convergen ex-
periencias humanas y no humanas, asi
como los movimientos y desplazamientos
derivados del colonialismo francés y sus
consecuencias vigentes. Nuestras escuchas
fue la obra ganadora de la Moving Image
Commission 2024, otorgada por la Han
Nefkens Foundation en alianza con el
MUAC, el Museu d'Art Contemporani de
Barcelona y The Bass Museum of Art
de Miami, y se incorporard al acervo de los
tres museos. Sala 3, del 5 de septiembre
de 2026 al 14 de febrero de 2027.

Marboeuf, por su parte, conecta la re-
gi6én de Veracruz con un proyecto de largo
aliento que busca construir un manifiesto-
archivo sonoro y grafico sobre la historia
afrocaribenia, alterno a la historiografia
eurocéntrica colonial. El otro color del oro
es una comisién desarrollada en el mar-
co del programa conmemorativo por los
200 anos de relaciones diplomadticas entre
México y Francia, en colaboracién con
la Embajada de Francia en México y la
asociaciéon Trampoline, las que también
apoyaron la presentacién del proyecto
de Minia Biabiani. Salas 7 y 8, del 7 de
noviembre de 2026 al 25 de abril de 2027.

Como parte de una colaboracién con
el Pabellén de Portugal de la Bienal de
Venecia, Réplica, de Alexandre Estrela, es

® E] otro color del oro, Olivier Marboeuf.

una intervencién sutil que indaga en lo
tecténico y explora la relacién entre saberes
ancestrales, la vida no humana y la tem-
poralidad a partir de informacién sismica
proveniente de distintas latitudes. La pieza
pertenece a RedSkyFalls, proyecto mayor
desarrollado en colaboracién con distintos
espacios y museos de arte contempora-
neo. Esta conversacion se desarrolla con
el Pabellén de Portugal y con diferentes
recintos que, como el MUAC, colaboran con
el proyecto del artista, como el Museo de
Arte de Lima (Pert1) y REDCAT el Roy and
Edna Disney CalArts (Los Angeles, Califor-
nia). Pasillo de la Sala 7, 12 de septiembre
al 22 de noviembre de 2026.

El MUAC centra esta linea de su progra-
macién en el reconocimiento de agencias
mads que humanas y el impulso de discursos
criticos a través de cruces interdisciplinarios
y juridicos. Esta agenda se materializa en
la exposicién Desde el umbral, salas 1y 2,
en exhibiciéon hasta el 11 de diciembre
de 2026, y se acompafia de un programa
publico que incluye el seminario “Cruzar el
rio”, que se lleva a cabo del 4 de septiembre
al 1 de octubre de 2026, en colaboracién
con The More-Than-Human Life (Nueva
York), Nuestro Futuro A. C. (México) y el
Institut for Postnatural Studies (Madrid).
Esta iniciativa es apoyada por la Consejeria
Cultural de la Embajada de Espana en
México, asi como la jornada “Guardianes del
Territorio”, sobre la defensa de las ballenas
en el Golfo de California, a realizarse el 26
de septiembre de este afo.

A través de la plataforma de Campus
Expandido, el Museo se consolida como
un laboratorio académico y formativo
vinculado a la comunidad universitaria.

Entre los proyectos programados para
la segunda mitad del afio destacan: un
encuentro de didlogos entre artistas que
profundiza en la nocién y el cuestiona-
miento del antropocentrismo como eje
que ordena lo real, en alianza con el
Instituto Cisneros del Museum of Modern
Art (MoMA) de Nueva York y el Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM,
del 4 al 6 de noviembre de 2026; asi como
la jornada “Tejiendo caminos. Arte mads
alld de la reconciliacién”, que se realizard
el 26 de noviembre con la Oficina de
Arte Contempordneo de Noruega, en
torno al lanzamiento de la publicacién
del mismo nombre, para reflexionar
sobre la relacién entre comunidad, buen
vivir y agencia ética desde prdcticas de
arte contempordneas. Ademds, el Museo
refuerza sus pilares pedagdgicos me-
diante talleres, lecturas de portafolios
para jévenes creadores y espacios de
vinculacién estudiantil.

Con este programa, el MUAC consolida
sus lineas de investigacién de largo aliento:
la memoria como repertorio de lo contem-
poraneo, la ecologia politica y sus imagi-
narios poscoloniales, la experimentacién e
historiografia sonora, el reconocimiento de
agencias mds que humanas y la pregunta
que descansa en el origen de una coleccién
universitaria de arte contempordneo. El
Museo perfila estos temas de interés en
didlogo con distintas disciplinas y en co-
laboracién con dependencias e institutos
de ciencia e investigacién de la UNAM,
asi como con instituciones nacionales e
internacionales que acompafian su pro-
gramacion este semestre. g
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Videoinstalacion de Julian Rosefeldt
Collages con los manifiestos de las
vanguardias y en la voz de una mujer

ROBERTO FRIAS / CULTURAUNAM

na maestra de escuela, una titiritera,
U una obrera, una mujer sin hogar...

12 personajes, todos encarnados
por la actriz Cate Blanchett, recitan en
diferentes pantallas los textos con los
que el siglo XX intenté reinventarse,
los manifiestos de las vanguardias. Se trata
de Manifesto (2015), la instalacién filmica
del alemdn Julian Rosefeldt (Munich,
1965) que el Museo Universitario Arte
Contemporaneo (MUAC) presenta desde el
pasado 5 de septiembre bajo la curaduria
de Tatiana Cuevas y Virginia Roy.

La pieza destila escritos futuristas,
dadaistas, suprematistas, situacionistas,
de Fluxus y de Dogma 95, entre otros.
Rosefeldt tamizé a Kazimir Malévich,
André Breton, Yvonne Rainer, Sturtevant,
al estridentista mexicano Manuel Maples
Arce y a muchos mds, y los reensambl6

en 13 collages. La muestra nace de una
alianza entre el MUAC, el Museo de Arte de
Zapopan (MAZ), el Festival Internacional
Cervantino, el Festival Cultura UNAM y el
Festival Internacional de Cine de la UNAM
(FICUNAM), y prolonga una vieja relaciéon
entre ambos museos, que ya compartie-
ron Un arte sin tutela: Salén Independiente
en México, 1968-1971 y Juegos de nifixs, de
Francis Alys, entre muchas otras.

“Nos interesaba revisar el impacto del
capitalismo de una forma capitalista; con
una estética tan capitalista como es la del
cine”, sefial6 Tatiana Cuevas, directora ge-
neral de Artes Visuales de la UNAM y del
MUAC. Es decir, una produccién que invierte
enormes recursos en sus efectos y que con
ese espectdculo se critica a si misma.

Para ella, la mayor riqueza del artista
estd en ese montaje de citas, que retine lo
mds aguerrido del arte y la literatura del
siglo pasado. “Son 50 textos, de los cuales
s6lo seis estdn escritos por mujeres. Eso
responde a la época de cierta manera, pero si
es algo que debemos seguir reflexionando”,
apunt6 Viviana Kuri, directora del MAZ, para
quien no es gratuito que esas palabras se
confien a Blanchett, actriz que ha hecho de
la desigualdad en el cine una causa publica.

“El origen de una obra casi nunca
es un mensaje que tengo en la cabeza
y quiero comunicar; muchas veces sale
de un impulso, de algo que me estd in-
quietando”, explicé Rosefeldt. Piensa en
imdgenes antes que en palabras, enigmas
que ni él mismo descifra, y crear es darles
forma. Sé6lo después el ptiblico concluye
que queria hablar del capitalismo.

“Es un error de la historia del arte in-
terpretar esos textos como monumentos”,
advirti6. Casi todos los escribieron jévenes
de 20 afios en el momento mds incierto de
sus trayectorias: esa certeza es inseguridad,
y esa furia apunta hacia el interior del
propio artista, seiialé. Liberarlos del polvo
de la historia, volverlos collage (un acto
casi blasfemo) y entregarlos a una mujer
fueron, dijo, maneras de pelar capas hasta
el nucleo de la idea.

“Me fascind, al leer todos esos textos, la
pura belleza de la poesia, de las palabras:
son textos increibles”, confeso el artista,
que reivindica los manifiestos menos
como programas que como literatura.

“Laurgencia de defender el lenguaje, la
cultura, el arte, un didlogo andlogo, es mas
urgente que nunca, y ése es el nucleo de
esas dos piezas”, sostuvo sobre el puente
que une Manifesto con Euphoria (2016-2022),
cuya investigacién comenzé antes.

La instalacién de 24 canales que en
el FICUNAM se verd como largometraje,
Euphoria, recorre dos mil afnos de teoria
econémica y codicia, con textos de Sécra-
tes, Platén, Shakespeare, Adam Smith,
Karl Marx, Ursula K. Le Guin, Angela
Davis, bell hooks, Snoop Dogg y Cardi
B, entre mas de 100 autores. Filmada
en Kiev dias antes de la invasién rusa,
retine a Giancarlo Esposito y la voz de
Blanchett como un tigre que saquea un
supermercado, sobre una partitura de
Samy Moussa y Cassie Kinoshi que in-
terpretan 150 voces del Brooklyn Youth
Chorus y cinco bateristas de jazz, entre
ellos el mexicano Antonio Sdnchez.

Manifesto permanecerd en el MUAC
hasta el 6 de diciembre; Euphoria se pro-
yectard al aire libre el 14 de noviembre a
las 19 horas en la explanada de La Espiga,
dentro del FICUNAM, y en otros espacios
del Centro Cultural Universitario. 4

EN EL MARCO DE LA FILUNI PINTAN UN
MURAL SOBRE LA VIDA UNIVERSITARIA

Por segundo afio consecutivo, la Direccion General de
Publicaciones y Fomento Editorial de la UNAM invité a la
Facultad de Artes y Disefio (FAD) a participar en la interven-
cion artistica de uno de los muros ubicados sobre avenida
del IMAN, a la entrada de sus instalaciones, como parte de la
VIl Feria Internacional del Libro de las Universitarias y los

Universitarios (Filuni).

Alejandro Herrerias Silva, egresado de la FAD, ilustrador
independiente y profesor de esa Facultad encabezo el proyec-
to y convoco a estudiantes de licenciatura para realizar la

propuesta dedicada a los 475 afios de la Universidad Nacional.

La danza en el amanecer de los tiempos aborda la identidad, la

memoria y los ciclos que conforman la vida universitaria.
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Fotograma: cortesia Minia Biabiany.

Nuestras escuchas, de Minia Biabiany

Una critica a la

contaminacion y la historia
colonial de Guadalupe

La videoinstalacion retine las voces y busquedas de cuatro
habitantes de la isla caribefia para convertir el agua en
interlocutora y espacio de memoria

ROBERTO FRIAS / CULTURAUNAM

n Nuestras escuchas, 1a videoinstalacién

con la que la artista guadalupefia

Minia Biabiany (Basse-Terre, 1988)

llega al Museo Universitario Arte
Contempordneo (MUAC), el océano se
convierte en testigo de la historia colonial
de Guadalupe, de su contaminacién y de
los saberes rituales que la isla ha sabi-
do conservar.

La pieza de Biabiany fue selecciona-
da entre numerosos artistas de todo el
mundo para recibir la Moving Image
Commission 2024 de la Fundacién Han
Nefkens, comisién que le permitié pro-
ducir la obra en afno y medio, misma que
se exhibe por primera vez en el MUAC
desde el 5 de septiembre, antes de viajar
al Museo de Arte Contempordneo de
Barcelona y a The Bass Museum of Art
de Miami: los tres museos aliados en esta
comisioén, que ademads sumardn la pieza
a sus colecciones.

En su produccién, Biabiany interroga
la violencia ejercida sobre el territorio
caribeno y su transmisién generacional:
sus videoinstalaciones han revisado, entre

otras heridas, las secuelas del clordecona,
el pesticida usado por décadas en las plan-
taciones bananeras que contamind casi
irreversiblemente los suelos y las aguas
de la isla. En Ciudad de México, la artista
colaboro6 en el colectivo Semillero Caribe,
y ha expuesto en la Bienal de Berlin, el
Palais de Tokyo y la Bienal de Sao Paulo.

“Me intriga mucho por qué la gente
es tan silenciosa frente a lo que estd pa-
sando”, confesé Biabiany sobre la conta-
minacién que hoy afecta a nueve de cada
diez habitantes de Guadalupe: el pesticida
seguird activo en el suelo cinco o seis
siglos; ha roto vinculos cotidianos (ya no
se regala fruta del huerto, ya no se come
igual alld) y lleg6é también al mar, donde
ya hay zonas donde no se puede pescar.

A la contaminacién se suma, dijo, un
viejo problema de corrupcién en lared de
agua potable: ella misma tiene agua un dia
si y un dia no, y conoce a quienes se que-
dan meses enteros sin ella. Su respuesta
ante todo esto asumi6 una metodologia:
sesiones de escucha y prdcticas narrativas
para indagar cémo el agua habita la vida
de cada quien.

“Fue un proceso de confianza”, resumié
la artista sobre la construccién colectiva
de la pieza, que reunid, ademds de ella,
a cuatro habitantes de Guadalupe sin
formacién artistica (Chloé Cramer, nifia
de ocho anos; Célia Poulot, profesora de
artes aplicadas; Nouma de Lacroix Cobral,
educadora de permacultura, y Murielle
Biabiany, investigadora en fitoquimica),
todas con un vinculo profundo con el mar.
Para no repetir el extractivismo que critica,
cada colaboradora llevé también su propia
busqueda: quien quiso ver cachalotes en
altamar lo hizo; quien quiso escribir, tuvo
su residencia. De ahi surgieron, ademas,
las seis esculturas de cachalotes en madera
quemada, inspiradas en la ecolocalizacién
de estos cetdceos y en los estudios de la
escritora Alexis Pauline Gumbs.

“Damos dinero para hacer una obra,
pero también el artista tiene la oportu-
nidad de que su obra sea vista en varios
museos en todo el mundo”, explicé Han
Nefkens, promotor de la fundacién ho-
moénima que colabora con 50 museos.
El no opina sobre el proceso, aclaré, son
el MUAC, el MACBA y The Bass quienes
deciden juntos el tema (cambio climdti-
co a escala mundial, por el momento) y
revisan candidaturas elaboradas por un
grupo de scouts, distribuido por todo el
mundo, hasta acordar el nombre de la o
el artista elegido. En este caso, Biabiany.
De su obra le sorprendié a Nefkens, sobre
todo, el lenguaje gestual: personas que se
comunican con las manos.

“Este vacio forma parte de la herencia
colonial: la de aquello que no se nombra.
La pieza interviene directamente en esta
grieta y propone al agua como interlocutora
y entidad a la que se le debe una escuchay
un reconocimiento que la cultura colectiva
le hanegado”, resumi6 la curadora Virginia
Roy Luzdrraga sobre la falta de homenaje
publico al agua en Guadalupe.

La pieza, explico, se apoya en las practi-
cas narrativas: herramientas que parten de
hechos y de tramas para construir mapas
alternos, capaces de mirar una misma
situacién desde dngulos distintos, cuestién
central para Biabiany desde el inicio. Su
labor ha sido mds de acompafiamiento
que de autoria: los cachalotes, ausentes al
principio del proceso, cobraron después
su peso simbodlico, y las esculturas que
los representan viajardn, o no, segin la
sede. El titulo remite, dijo Roy, a la es-
cucha como acto relacional: escuchar es
reconocer al otro, y ese reconocimiento
abre un didlogo.

Nuestras escuchas se exhibe en el MUAC
desde el 5 de septiembre de 2026 y hasta
el 14 de febrero de 2027. Entrada libre,
cupo limitado. g




